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CHIARA BURGIO

Si & tenuta nei giorni scorsi,
nell’ambito delle Giornate
Europee - del Patrimonio
2019, nell’Auditorium del
Palazzo del Governatore, la
conferenza di presentazio-
ne del cantiere di restauro a
cui & seguitalavisita guidata
al chiostro. Si da qui un’an-
ticipazione dello studio che
verra integralmente pubbli-
cato in altra sede.

W 11 cantiere di restauro di re-
cente concluso presso il chio-
stro del Monastero di di San-
t'Uldarico, consistenteinope-
re di consolidamento struttu-
rale e restauro conservativo
delle componenti lapidee e
pittoriche, finanziato e diret-
to dall’Agenzia del Demanio,
proprietaria del bene (arch.
Michele Lombardi) ed esegui-
todalla Societa Lares-Diagno-
sticaeconservazione diopere
d’arte di Venezia, sotto la su-
pervisione della Soprinten-
denza ArcheologiaBelle Artie
Paesaggio di Parma (di chi
scrive per la parte pittorica e
dell’arch. Paola Madoni perla
parte strutturale), oltre a re-
stituire alla piena funziona-
lita le pregevoli strutture ar-
chitettoniche quattrocente-
sche, ha riportato alla luce e
dato pienaleggibilita ai dipin-
ti presenti nei due ordini del
chiostro, che risultavano
oscuri non solo per proble-
matiche legate all’azione del
tempo, ma, come purtroppo
spesso accade, anche per ma-
no dell'uomo. -

, LUNGA STORIA

II monastero delle Monache
Benedettine annesso alla
chiesa di Sant'Uldarico ven-
ne, infatti, soppresso con de-
creto napoleonico il 1 ottobre

1810 e destinato ad uso mi-

litare; quindinel 1822, con de-
creto della duchessa Maria
Luigia, ne venne decisa la

conversione a ricovero per le_

monache diistituti soppressi,
fra cui quello di Sant’Alessan-
dro (sul cui sedime sara co-
struito il Teatro Regio) e come
scrive alla fine dell’800 lo stu-
dioso Enrico Scarabelli Zunti,
che nei suoi manoscritti ci ha
lasciato notizie importanti
sulla storia e vita del conven-
to, dopo il 1860 essendo dato
dal Superiore Governo il Mo-
nastero al Genio Militare,
I'imbiancatore le (pitture) co-
priva col suo temerario pen-
nello alla vista dei curiosi.

Tanto che la critica si & fin qui
esercitata esclusivamente a
descrivere e a definire la
struttura e I'apparato sculto-
reo del chiostro, databile, se-

condo le ultime acquisizioni

critiche, alla fine degli anni
’80 e inizi ‘9o del ‘400 e nel-
I'insolito impianto rettango-
lare ascrivibile alla progetta-
zione di Cristoforo Canozi da
Lendinara, per volonta della
badessa Piera Carissimi (Fa-
brizio Tonelli in L’abbazia be-
nedettina di S.Maria della Ne-
ve a Torrechiara,
pPp.90-92). Le uniche notizie
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I DU BRASE

Con la consulenza di Enrico Maletti

L'é antigh' cme il méss'ci ad leggn
E antico come i mestoli di legno
(Detto di persona con costumi demode)

AFFRESCHI In alto, Estasi di Santa Teresa; qui sopra, Via Crucis, stazioni 13 e 14 Gesli muore sulla croce e Gesu & deposto

nel sepolcro.

Sant'Uldarico Gli affreschi
ritrovati e la loro paternita

Il restauro ha riportato alla luce i dipinti nelle lunette me,mm,:ﬂ

nei due ordini del chiostro.

sull’apparato pittorico, grave-
mente compromesso, sidevo-
noad Augusta Ghidiglia Quin-
tavalle, che nel 1971, conside-
rate le loro pessime condizio-
ni, incaricoilrestauratore Re-
nato Pasqui del distacco di al-
cuni affreschi del chiostro:
trasportati su tela e panforte
conarmaturain metallo, sono
da allora conservati nella sa-

grestia della limitrofa chiesa -
_ parrocchiale.” )

I DIPINTI D'INIZIO "500
Mentre questi dipinti, attri-
buiti ad artista lombardo del-
la fine del ‘400 e inizi ‘500,
vennero esposti nella Mostra
Arte in Emilia IV. Capolavori
ritrovati e artisti inediti dal
‘300 al ‘700 (1971-72), insieme
con altri-due frammenti cin-
quecenteschi recuperati in
un ripostiglio della chiesa, e
pubblicati nel relativo catalo-
go, inedite sono tre lunette
sempre collocate sulla mede-
sima parete della sagrestia,
che ora possiamo senza om-
bra di dubbio affermare far
parte del riscoperto progetto
decorativo del chiostro, che si
differenzia nei due ordini di
logge per soggetti, paternita,
tecnica e datazione.

Confermando quanto emerso
dallo studio di antiche fonti
manoscritte e a stampa, pos-

siamo oggi ammirare da un

lato 'unica testimonianza fir-
mata superstite di un artista
pressoché sconosciuto, e dal-
I'altro opere di cui si era persa
notizia, circostanziandone
con precisione I'ambito cro-
nologico, e quindi meglio de-

finire il panorama della pit-
tura parmense del Cinque- -

cento e del Seicento, nel suo
rapporto con le comunitamo-
nastiche cittadine «frale qua-
li emergeva, per dirla con
M.Cristina Chiusa, quanto a
prestigio e per il ruolo di pre-
minente circolo culturale,
quella benedettina, che anno-
verava cingue monasteri ur-
bani e due nel contado, i quali,
datalalororicchezzain senso
lato, erano divenutinel tempo
veri e propri feudi delle fa-
miglie nobili titolari: San
Quintino era il regno dei San-
vitale, Sant'Uldarico dei Ca-
rissimi, menire a San Paolo
dominavano i Bergonzi».

Tanto che gli studiosi sono
giunti a definire le fondazioni
monastiche femminili come
«patrimonio di famiglia» (Le-
tizia Arcangeli), con un in-

treccio di potere tra le fami-
glie del ceto dominante e va
sottolineato, con importanti
interessi economici in gioco
col Monastero di San Paolo,
che per questo di Sant’Ulda-
rico. avranno ripercussioni
anche in ambito culturale.

PARETI SUD E OVEST

Al piano terra, solo nella pa-
rete est non é stato possibile
rinvenire tracce pittoriche,
mentre sono state recuperate
nella loro integrita sei lunette
nella parete sud, quattro nella
parete ovest pit due fram-
mentarie e, seppure lacuno-
se, quattro nella parete nord.
Si tratta di pitture murali a
secco, realizzate partendo da
incisioni ad affresco.

MISTICI E RELIGIOSI

I personaggi rappresentati
sono tutti mistici o religiosi
che hanno seguito la regola di
San Benedetto, fondatore del-
I'ordine a cui appartiene il
monastero di Sant'Uldarico,
che sappiamo visse anch’egli
a lungo da eremita in una
grotta, la cui vita é ripresa in
unalunetta sulla parete ovest:
San Francesco d’Assisi, San-
tAlberto fondatore dell’ere-

E se fossero opera di una monaca?

mo di Butrio, Sant'Evagrio.
E quattro sono figure femmi-
nili, mistiche o peccatrici

pentite: Santa Margherita di.

Antiochia, Santa Caterina da
Siena, Santa Teresa di Gesu
od'Avila, Santa Maria Egizia-
ca.

A cui si aggiungono figure re-
ligiose di primo piano per la
citta di Parma, quale San

Francesco Saverio, _.SEFmS,.
compatrono nel 1656, e perla

vita stessa del convento, quali
la Venerabile Suor Margheri-
ta Cristalli da Curatico di Cor-
niglio (1506-1536), ed il Vesco-
vo di Parma Carlo Nembrini
(1652-1677), a cui si deve il ri-
conoscimento della grazia e
delle virtt taumaturgiche
dellamonaca, con lariesuma-
zione nel 1676 delle sue spo-
glie e la collocazione delle re-
liquiein una cassain cipresso,
ancor oggi visibile nel coro
della chiesa.

Quanto alla paternita di que-
sti dipinti sappiamo dallo
Scarabelli Zunti che furono
eseguiti nel 1677, per volonta
della Badessa Angelica Coro-
na Terzi dei Conti di Sissa, da
Leonardo Colla, di cui é stata
rinvenuta la firma, e ultimati
da Pietro Francesco Tacquez

nel 1684, pittori entrambi
parmigiani di cui non si co-
noscono altre opere.

LA VIA CRUCIS

L’attenta lettura del raro vo-
lume del padre francescano
Francesco Odoardo Mancini,

pubblicato nel 1678, dedicato

al racconto della vita nel mo-
nastero della Cristalli, fatta di
orazioni, digiuni e altre vir-
tuose mortificazioni (La
Gemma non conosciuta...), ci
ha consentito di datareil ciclo
pittorico della loggia superio-
re, raffigurante la Via Crucis,
perché é proprio dalla visione
delle immagini della Passione
di Cristo che ella traeva forza
contro le tentazioni e si con-
fermava nella fede.

Le lunette dipinte recuperate
sono otto, di cui solo tre com-
pletamente integre, compre-
sa quella conservata in sagre-
stia (staccata nel 1971 e ine-
dita), includenti due stazioni
ognuna, con una netta bipar-
tizione della scena sottolinea-
ta da un pilastro: fortunata-
mente si tratta di quelle piu
significative nel percorso del-
la Passione.

La tecnica ¢ qui, a differenza
che nel piano terra, ad affre-
sco e di buona qualita.

Dal momento che suor Mar-
gherita entra in convento a 11
anni, come povera pastorella
di nome Caterina, nel 1517, si
puo affermare che i dipinti
con la Passione erano a quella
data gia presenti, e ancora vi-
sibili alla data di pubblicazio-

- ne del testo del Mancini.

In mancanza di riscontri do-
cumentari, riteniamo di po-
ter assegnare la paternita di

_ questo ciclo di affreschi, che

si collocano entro il secondo
decennio del ‘500, ad artista
emiliano vicino ai modi di
Alessandro Araldi (Parma
1460 circa-1528 0 1529), il piu

- quotato pittore parmense del

'500 prima dell'avvento del
Correggio, alla cui mano le
fonti storiografiche ottocen-
tesche gia accostarono un af-

- fresco raffigurante la Croci-

fissione nel refettorio del Mo-
nastero, purtroppo andato
perduto, o facente parte della
bottega del bolognese France-
sco Raibolini detta il Francia
(1450-1517), attiva fin dai pri-
mi del ‘500 presso I'abbazia
benedettina di San Giovan.
ni.

Nelle nostre rappresentazio-
ni si ritrova quel sentimenta-
lismo religioso di Lorenzo Co-
sta e del Francia, tipico del-
I'ambiente emiliano prima di
Correggio, e nell'impianto
compositivo, nella Crocifis-
sione enel Compianto, precisi
rimandi al Perugino.

Voglio concludere questo mio
intervento, avanzando un’ul-
teriore ipotesi, spunto per al-
tre riflessioni e indagini: se la
paternita degli affreschi non
fosse da attribuire ad un uo-
mo, ad un autore, ma ad una

donna, se I'autrice cioe fosse -

una monaca che viveva in
quegli spazi?
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